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En lo que sigu@reguntamospor la técnica. Preguntar es estar construyendo un
camino. Por ello es aconsejable fijar la atencidrelecamino y no estar pendiente de
frases y rotulos aislados. El camino es un caméi@ensar. De un modo mas o menos
perceptible, todos los caminos del pensar llevanuda forma desacostumbrada, a
través del lenguaje. Preguntamos potélenicay con ello quisiéramos preparar una
relacion libre con ella. La relacion es libre sreamuestro estar a la esencia de la
técnica. Si correspondemos a aquélla, entonces ssaapaces de experienciar lo
técnico en su limitacion.

La técnica no es lo mismo que la esencia de ladg&cQuando buscamos la
esencia del arbol, tenemos que darnos cuenta daggedio que prevalece en todo arbol
como arbol no es a su vez un arbol que se puedatacentre los arboles.

De este modo, la esencia de la técnica tampocon emamera alguna nada
técnico. Por esto nunca experienciaremos nuediaige para con la esencia de la
técnica mientras nos limitemos a representar Ureoéenlo técnico y a impulsarlo,
mientras nos resignemos con lo técnico o lo esquige En todas partes estamos
encadenados a la técnica sin que nos podamos tleraila, tanto si la afirmamos
apasionadamente como si la negamos. Sin embargadauwel peor modo estamos
abandonados a la esencia de la técnica es cuammbmsaeramos como algo neutral,
porque esta representacion, a la que hoy se riedegia de un modo especial, nos hace
completamente ciegos para la esencia de la técnica.

Segun la antigua doctrina, la esencia de algo esllagque algo es.
Preguntamos por la técnica cuando preguntamosopqué ella es. Todo el mundo
conoce los dos enunciados que contestan a nuestranpa. El uno dice: la técnica es
un medio para unos fines. El otro dice: la técrasaun hacer del hombre. Las dos
definiciones de la técnica se copertenecen. Pqrqoer fines, crear y usar medios para
ellos es un hacer del hombre. A lo que es la tgpestenece el fabricar y usar Utiles,
aparatos y maquinas; pertenece esto mismo que sslabarado y se ha usado,
pertenecen las necesidades y los fines a los quensiEl todo de estos dispositivos es
la técnica, ella misma es una instalacion, dichta#n: uninstrumentum

La representacion corriente de la técnica, segloudh ella es un medio y un
hacer del hombre, puede llamarse, por tanto, liaidéhn instrumental y antropologica
de la técnica.



¢, Quién negaria que esto es correcto? Esta clareeqtige por aquello que se
tiene ante los ojos cuando se habla de la tédnacdefinicion instrumental de la técnica
es incluso correcta de un modo tan inquietante, agieenas es aplicable a la técnica
moderna, de la que normalmente se afirma, con iena cazon, que, frente a la técnica
artesanal de antes, es algo completamente digtimbo tanto nuevo. También la central
energeética, con sus turbinas y sus generadores, e®dio fabricado por hombres para
un fin puesto por hombres. También el avion a iéacg la maquina de alta frecuencia
son medios para fines. Por supuesto que una esteiadar es menos sencilla que una
veleta. Por supuesto que la fabricacion de una magle alta frecuencia necesita del
juego combinado de distintos procesos de trabajta groduccion técnico-industrial.
Por supuesto que una serreria, en un valle pedidta Selva Negra, es un medio
primitivo en comparacion con una central hidroeléatdel Rin.

Sigue siendo correcto que también la técnica madesnun medio para fines.
De ahi que la representacion instrumental de laidéaletermine todos los esfuerzos
por colocar al hombre en el respecto correcto panala técnica. Todo esta en manejar
de un modo adecuado la técnica como medio. Lo gaeemos, como se suele decir, es
«tener la técnica en nuestras manos». QueremosddaniEl querer dominarla se hace
tanto mas urgente cuanto mayor es la amenazatdeniga de escapar al dominio del
hombre.

Ahora bien, supuesto que la técnica no es un median¢qué pasa con la
voluntad de dominarla? Pero dijimos que la defaricinstrumental de la técnica es
correcta. Ciertamente. Lo correcto constata cadaalgd que es lo adecuado en lo que
esta delante. Sin embargo, para ser correcta,nstatacion no necesita en absoluto
desvelar en su esencia lo que esta delante. Sotibatle se da este desvelar acaece de
un modo propio lo verdadero. De ahi que lo meraeneotrecto no sea todavia lo
verdadero. Solo esto nos lleva a una relacion Itore aquello que, desde su esencia,
nos concierne. En consecuencia, la correcta defininstrumental de la técnica, que es
correcta, no nos muestra todavia la esencia deRmta llegar a esta esencia, o por lo
menos a su cercania, tenemos que buscar lo veodaderves de lo correcto. Tenemos
gue preguntar: ¢qué es lo instrumental mismo? gApgtienece una cosa asi en tanto
que un medio y un fin? Un medio es aquello porde glgo es efectuado, y de este
modo alcanzado. A lo que tiene como consecuencigfesto lo llamamos causa. Sin
embargo, causa no es solamente aquello por medimatel es efectuado algo distinto.
También el fin segun el cual se determina el moeldod medios vale como causa.
Donde se persiguen fines, se emplean medios; ddodena lo instrumental, alli
prevalece la condicién de causa, la causalidad.

Desde hace siglos la Filosofia ensefia que hayoccatisas:

1.2 La causa materialis, el material, la materigadgpue esta hecha, por ejemplo,
una copa de plata; 2.2 La causa formal, la forméiglira en la que entra el material; 3.2
La causa final, el fin, por ejemplo, el servici@rscial por medio del que la copa que
se necesita esta destinada, segun su forma y srianat.2 La causa efficiens, que
produce el efecto, la copa terminada, real, eepbatLo que es la técnica, representada
como medio, se desvela si retrotraemos lo instrtethana cuadruple causalidad.

Pero ¢cdmo, si la causalidad, por su parte, endaelia es, se vela en lo oscuro?
Es cierto que desde hace siglos hacemos como dodtina de las cuatro causas



hubiera caido del cielo como una verdad de claridaddiana. Pero seria hora ya de
preguntarse: ¢por qué hay justamente cuatro cayss€ significa propiamente con
respecto a las cuatro citadas la palabra «caud2efde donde el caracter de causa de
las cuatro causas se determina de un modo tamiangae ellas se pertenecen las unas
a las otras?

Hasta que no entremos en estas preguntas, la idagsaly con ella lo
instrumental, y con lo instrumental la definicidrrente de la técnica- seguira estando
en la oscuridad y seguira careciendo de fundamento.

Desde hace tiempo acostumbramos representar la canso lo que efectia.
Efectuar significa aqui la consecucion de resukade efectos. La causa efficiens, una
de las cuatro causas, determina de un modo dedsilocausalidad. Esto es hasta tal
punto asi, que a la causa finalis, a la finalidadno se la cuenta para nada entre la
causalidad. Causa, casus, pertenece al verbo cadergy significa aquello que efectia
que algo, en el resultado, acaezca de este modaesté otro. La doctrina de las cuatro
causas se remonta a Aristételes. Con todo, emjiarrelel pensar griego, y para él, todo
lo que las épocas posteriores buscan en los grlegjoda representacion y el rotulo de
«causalidad» no tiene absolutamente nada que wegl@xtuar (obrar) y el efectuar. A
lo que nosotros llamamos causa, los romareassg lo llamaron los griegos aation,
aquello que es responsable de algo. Las cuatrasaos los cuatro modos -modos que
se pertenecen unos a otros- del ser responsablgeplo puede dilucidar esto.

La plata es aquello de lo que esta hecha la cogdatie En cuanto tal materia
(ilh) es corresponsable de la copa. Esta es deuttora plata, es decir, tiene que
agradecerle a la plata aquello de lo que esta h&wdra el utensilio sacrificial no se
limita a estar en deuda solo con la plata. En cuanpa, esto que esta en deuda con la
plata aparece en el aspecto de copa y no en ekddgqulor o de anillo. De este modo, el
utensilio sacrificial esta al mismo tiempo en deuada el aspecto (eddow) de copa. La
plata en la que ha adquirido su aspecto la copaspdcto en el cual aparece la plata
son, cada uno a su modo, corresponsables dellidesasirificial.

Pero responsable de ello es sobre todo una tecosi@ Es aquello que de
antemano recluye a la copa en la region de la goasian y de la dadiva. Por medio de
esto la copa se ve cercada como utensilio saatifico que cerca da fin a la cosa. Con
este dar fin no se acaba la cosa, sino que es dssgl&eomo empieza la cosa como
aquello que sera después de la produccion. Loequeste sentido, da fin a algo. Lo que
acaba algo, lo que lo completa se dice en grielpw,tjalgo que, con excesiva
frecuencia, se traduce, y de este modo se malietaycomo «meta» y «finalidad». El
tilow es responsable de aquello de lo que la naayeel aspecto del utensilio sacrificial
son corresponsables.

Finalmente hay una cuarta cosa que es correspendablestar-delante y del
estar-a-punto del utensilio sacrificial terminaa: platero; pero no lo es en modo
alguno por el hecho de que, al obrar, lleve a efiectopa sacrificial terminada como el
efecto de un hacer, no lo es como causa efficiens.

La doctrina de Aristoteles ni conoce la causa nmracla con este rotulo ni
tampoco usa un nombre griego que pudiera corregpanella.



El platero reflexiona sobre, y coliga, los tres w®mdnencionados del ser
responsable. Reflexionar se dice en griego ledfggow. Descansa en el ZpofaUnesyai,
en el hacer aparecer. El platero es corresponsabi® aquello desde lo que el traer
delante y el descansar en si de la copa sacrifcmhn su primera emergencia y la
mantienen. Los tres modos mencionados anteriorntehiger responsable le deben a la
reflexion del platero el aparecer, le deben tamigleantrar en juego en el traer-ahi-
delante de la copa sacrificial y el modo como enémajuego.

En el utensilio sacrificial que esta delante y ga& a punto prevalecen, pues,
cuatro modos del ser responsable. Son distintas sihty, no obstante, se pertenecen
mutuamente. ¢ Qué es lo que los une de antemanajuéHene lugar el juego conjunto
de los cuatro modos del ser responsable? ¢De giodede la unidad de las cuatro
causas? ¢ Qué significa, pensado al modo griegosestesponsable?

Los hombres de hoy nos inclinamos con excesivdidadi a entender el ser
responsable, o bien en sentido moral, como un estalta, o bien si no como un modo
del efectuar. En ambos casos nos cerramos el cdraoa el sentido inicial de eso que
mas tarde se denomind causalidad. Mientras no sa efte camino tampoco
avistaremos lo que es propiamente lo instrumenialdgscansa en lo causal.

Para protegernos de las interpretaciones equiveadelaser responsable de las
gue hemos hablado, aclararemos los cuatro modestderesponsabilidad a partir de
aquello de lo que ellos son responsables. Segérmlplo, son responsables del estar-
delante y del estar-a-punto de la copa de plataadansilio sacrificial. El estar-delante
y el estar-a-punto (épokeYsyai) caracterizan lssemeia de lo presente. Los cuatro
modos del ser responsable llevan a algo a aparkoedejan venir a darse en la
presencia. Lo sueltan en esta direccion y de estdorte da ocasion a que venga, a
saber, a su acabado advenimiento. El ser respentiabk el rasgo fundamental de
dejar venir al advenimiento. En el sentido de dsjar venir, el ser responsable es el
ocasionar. Desde la mirada sobre aquello que legag experienciaron en el ser
responsable, en la abptUa, damos ahora a la palesionar un sentido mas amplio, de
modo que esta palabra dé nombre a la esencia daukalidad pensada como la
pensaron los griegos. En el significado corrientends restringido de la palabra
ocasionar, en cambio, ésta significa solo alge@sio estimular y desatar, y mienta una
especie de causa secundaria dentro del todo éeisaldad.

Ahora bien, ¢ddénde tiene lugar el juego conjuntolade cuatro modos del
ocasionar? Dejan llegar a lo todavia no presenta presencia. En consecuencia
prevalece sobre ellos de un modo unitario un gaertrae a lo presente al aparecer. Lo
que es este traer lo dice Platon en una proposd@b8imposion(205 b): 2 g«r toi ok
to@ m® +ntow eUw t0 6n Pfiti 5tA oén aptUag asti poahsiw.

«Toda accién de ocasionar aquello que, desde loresente, pasa y avanza a
presencia es poUhsiw, pro-ducir, traer-ahi-delante.

Todo esta en que pensemos el traer-ahi-delantedarsti amplitud y al mismo
tiempo en el sentido de los griegos. Un traer-afarte, poUhsiwno es soélo el fabricar
artesanal, no es solo el traer-a-parecer, el &ragragen artistico-poético. También la
feesiw, el emerger-desde-si, es un traer-ahi-delast@oUhsiwLa faesiw es incluso
poUhsiw en el méas alto sentido, porque lo faeseietien si mismo (en §autO) la



eclosion del traer-ahi-delante, por ejemplo, l@®6éh de las flores en la floracion. En
cambio, lo traido-ahi-delante de un modo artesaraatistico, por ejemplo la copa de
plata, no tiene la eclosion del traer-ahi-delantélanismo sino en otro (anllA), en el
artesano y el artista.

Los modos del ocasionar, las cuatro causas, juagesdentro de los limites del
traer-ahi-delante. Es a través de éste como viemgee a su aparecer tanto lo crecido
de la Naturaleza como lo fabricado de la artesadialas artes. Pero ¢como acontece el
traer-ahi-delante, ya sea en la Naturaleza, yases oficio o en el arte? ¢Qué es el
traer-ahi-delante en el que juega el cuadruple maelo ocasionar. El ocasionar
concierne a la presencia de aquello que viene seempparecer en el traer-ahi-delante.
El traer-ahi-delante trae (algo) del estado detacuénto al estado de desocultamiento
poniéndolo delante. El traer-ahi-delante acaeaend®odo propio sélo en tanto que lo
ocultado viene a lo desocupado. Este venir desgawigaa en lo que llamamos salir de
lo oculto. Los griegos tienen para esto la palai®yeia. Los romanos la tradujeron
por veritas Nosotros decimos «verdad», y habitualmente leenelgmos como
correccion del representar.

¢Adonde hemos ido a parar en nuestro extraviouRagos por la técnica y
hemos llegado ahora a la ZI®yeia, al salir de loltoc ¢, Qué tiene que ver la esencia de
la técnica con el salir de lo oculto? Contestac&siio mismo. Pues en el salir de lo
oculto tiene su fundamento todo traer-ahi-delaRero éste coliga en si los cuatro
modos del ocasionar -la causalidad- y se hace pldaamente sobre ellos. A la region
de la causalidad pertenecen fin y medio, perteteasstrumental. Lo instrumental es
considerado el rasgo fundamental de la técnicaoSipreguntamos paso a paso lo que
es propiamente la técnica, representada como niktjaremos al salir de lo oculto. En
él descansa la posibilidad de toda elaboracionyatoda.

La técnica no es pues un mero medio, la técnicanesiodo del salir de lo
oculto. Si prestamos atencion a esto se nos almmagegion totalmente distinta para la
esencia de la técnica. Es la region del desocudtamies decir, de la verdad.

Esta perspectiva nos extrafia. Y tiene que seti@sé que ser asi durante tanto
tiempo y de un modo tan acuciante, que al fin toosepor una vez en serio la sencilla
pregunta sobre qué es lo que dice el nombre «@eni@ palabra procede de la lengua
griega.Texnikfin quiere decir algo que es de talommpge pertenece a la tixne En vistas
al significado de esta palabra tenemos que prattacion a dos cosas. En primer lugar
tixne no soélo es el nombre para el hacer y el dadeer del obrero manual sino también
para el arte, en el sentido elevado, y para ldasattes. La tjxne pertenece al traer-ahi-
delante, a la poUhsiw; es algo poiético.

Lo otro que, en vistas a la palabra tixne, hay auresiderar tiene todavia mas
peso. La palabra tixne, desde muy pronto hastadeaéde Platon, va de consuno con la
palabra opist®mh. Ambas palabras son nombres gacanecer en el sentido mas
amplio. Lo que ellas mientan es un entender en, agpo entendido en algo. En el
conocer se hace patente algo. En cuanto que hea@gael conocer es un hacer salir de
lo oculto. Aristételes distingue con especial ai@mgEth. Nic. VI, c. 3 y 4)la
apist®mh de la tjxne, y lo hace desde el puntoid@a\de lo que en ellas sale de lo



oculto y del modo como lo hacen salir de lo ocul@tjxne es un modo del Zlhyeaeein.
Saca de lo oculto algo que no se produce a si mystodavia no se halla ahi delante, y
por ello puede aparecer y acaecer de este modesteletro. El que construye una casa
0 un barco o forja una copa sacrificial hace sidilo oculto lo-que-hay-que-traer-ahi-
delante, y lo hace segun las perspectivas de ltsocmodos del ocasionar. Este hacer
salir de lo oculto coliga de antemano el aspecka materia de barco y de casa y los
reine en la cosa terminada y vista de un modo doalsketerminando desde ahi el
modo de la fabricacion. Lo decisivo de la tjxnegguno esta en absoluto en el hacer y
el manejar, ni esta en la utilizacion de medio® &n el hacer salir de lo oculto del que
hemos hablado. En tanto que éste, pero no comizdalin, la tjxne es un traer-ahi-
delante.

De este modo, pues, la indicacion de lo que labpalgxne dice y la indicacion
del modo como los griegos determinan aquello glee redmbra nos lleva al mismo
contexto que se nos abri6 cuando ibamos tras lstiGoede qué es en verdad lo
instrumental en cuanto tal.

La técnica es un modo del hacer salir de lo oculéntécnica esencia en la
region en la que acontece el hacer salir lo oguibestado de desocultamiento, donde
acontece la ZI®yeia, la verdad.

En contra de esta determinacion de la region esedei la técnica se puede
objetar que, si bien es vélida para el pensar gnegs adecuada, en el mejor de los
casos, para la técnica del obrero manual, sin eyjob@r lo es para la moderna técnica
de las maquinas que producen energia. Y es premiganesta técnica, solo ella, lo
inquietante, lo que nos mueve a preguntarnos [@or tédcnica. Se dice que la técnica
moderna es incomparablemente distinta de todacgemterior, porque descansa en las
ciencias exactas modernas. Luego se ha visto raés gle también lo contrario es
valido: la fisica moderna, como fisica experimentésta encomendada a los aparatos
técnicos y al progreso de la construccion de apsrdta constatacion de esta relacion
reciproca entre técnica y fisica es correcta. Rerpasa de ser una mera constatacion
histérica de hechos, sin que diga nada sobre aqeelllo que se fundamenta esta
relacion reciproca. La pregunta decisiva siguedsieno obstante: ¢ de qué esencia es la
técnica moderna que puede caer en la utilizacidasleiencias exactas?

¢, Qué es la técnica moderna? También ella es umr balie lo oculto. Sélo
dejando descansar nuestra mirada en este rasganfenthl se nos mostrara lo nuevo
de la técnica moderna.

Con todo, el hacer salir lo oculto que domina pmngleto la técnica moderna,
no se despliega ahora en un traer-ahi-delante sanétio de la poUhsiw. El hacer salir
lo oculto que prevalece en la técnica moderna @spuavocacion que pone ante la
Naturaleza la exigencia de suministrar energia cpreo tal pueda ser extraida y
almacenada. Pero ¢no es esto valido también pardiglio molino de viento? No. Sus
aspas se mueven al viento, quedan confiadas deodn mmediato al soplar de éste.
Pero el molino de viento no alumbra energias delexi movimiento para almacenarlas.

A una region de tierra, en cambio, se la provoca mpe saque carbon y
mineral. El reino de la tierra sale de lo ocult@rahcomo cuenca de carbon; el suelo,
como yacimiento de mineral. De otro modo apareceasipo que cultivaba antes el



labrador, cuando cultivar significaba aun abrigasujydar. El hacer del campesino no
provoca al campo de labor. En la siembra del grantega la sementera a las fuerzas
de crecimiento y cobija su prosperar. Ahora hastzuétivo del campo ha sido
arrastrado por la corriente de un cultivar de @émero, un cultivar (encargar) que
emplaza a la Naturaleza. La emplaza en el sengéda grovocacién. La agricultura es
ahora industria mecanizada de la alimentacion.

Al aire se lo emplaza a que dé nitrogeno, al saejoe dé minerales, al mineral
a que dé, por ejemplo, uranio, a éste a que d@ienatdmica, que puede ser desatada
para la destruccién o para la utilizacion pacifica.

El emplazar que provoca las energias de la Naa&rads un promover en un
doble sentido. Promueve alumbrando y exponiend E®mover, sin embargo, esta
emplazado de antemano a promover otras cosasciesal@mpulsar hacia la maxima
utilizacién con el minimo gasto. El carbdn extrafidola cuenca no esta emplazado para
que esté presente sin importar donde sea. Est&misitb, es decir, esta puesto y a
punto para la solicitacion del calor solar que edtégacenado en él. Este calor solar es
provocado en vistas al calor solicitado para sustriawi vapor, cuya presion empuja el
mecanismo por medio del cual la fabrica se manéenactividad.

La central hidroeléctrica estd emplazada en ldaestg del Rin. Emplaza a ésta
en vistas a su presion hidraulica, que emplaza tuf@inas en vistas a que giren, y este
movimiento giratorio hace girar aquella maquinajocmecanismo produce la corriente
eléctrica, en relacién con la cual la central regioy su red estan solicitadas para
promover esta corriente. En la region de estagsselinbricadas unas con otras, de
solicitaciébn de energia eléctrica, la corriente B@&h aparece también como algo
solicitado. La central hidroeléctrica no esta canda en la corriente del Rin como el
viejo puente de madera que desde hace siglos yumatarilla con otra. Es mas bien la
corriente la que esta construida en la centrah Eff ahora lo que ahora es como
corriente, a saber, suministradora de presion hiideg y lo es desde la esencia de la
central. Para calibrar, aunque sélo sea desde lejosedida de lo monstruoso que se
hace valer aqui, fijémonos un momento en el caetrgee se expresa en estos dos
titulos: «El Rin» construido en la central eneigggticomo obstruyéndola, y «El Rin»,
dicho desde la obra de arte del himno de HOoldetkh mismo nombre. Pero, se
replicara: el Rin sigue siendo la corriente de adgigpaisaje. Es posible, pero ¢coémo?
No de otro modo que como objeto para ser visitadeceptible de ser solicitado por
una agencia de viajes que ha hecho emplazar allingiistria de vacaciones.

El hacer salir de lo oculto que domina por compéeta técnica moderna tiene el
caracter del emplazar, en el sentido de la prowdca&ste acontece asi: la energia
oculta en la Naturaleza es sacada a la luz, adadsaa la luz se lo transforma, lo
transformado es almacenado, a lo almacenado azsseve distribuye, y lo distribuido
es nuevamente conmutado. Sacar a la luz, transfoatmaacenar, distribuir, conmutar
son maneras del hacer salir o oculto. Sin embasgfo, no discurre de un modo simple.
Tampoco se pierde en lo indeterminado. El hacerlsadculto desoculta para si mismo
sus propias rutas, imbricadas de un modo multiplas desoculta dirigiéndolas. Por su
parte, esta misma direccion viene asegurada powiglogla direccion y el
aseguramiento son incluso los rasgos fundamerdelesalir a la luz que provoca.



Ahora bien, ¢qué clase de estado de desocultangenpoopio de aquello que
adviene por medio del emplazar que provoca? Erstpdees se solicita que algo esté
inmediatamente en el emplazamiento y que esté parasolicitado para otra
solicitacion. Lo asi solicitado tiene su propio dugle estancia, su propia plaza. Lo
llamamos las existencias. La palabra dice aqui ymadgo mas esencial que sélo
«reserva». La palabra «existencias» alcanza ahagorde un titulo. Caracteriza nada
menos que el modo como esta presente todo lo goenesrnido por el hacer salir lo
oculto. Lo que esta en el sentido de existenciawyesta ante nosotros como objeto.

Pero un avion de pasajeros que esta en la pistesfregue no deja de ser un
objeto. Sin duda. Podemos representar al aviénpash, entonces éste se oculta en
aquello que es y en el modo como es. En cuantaegsecupado, esta él en la pista de
rodadura s6lo como algo en existencias, en la meshdjue esta solicitado para poner a
seguro la posibilidad del transporte. Para elloetigue ser susceptible de ser solicitado,
es decir, estar preparado para el despegue, enstodatructura, en cada una de las
partes que lo componen. [Aqui seria el lugar decalar la definicion que da Hegel de
la maquina como un instrumento autonomo. Desdeiiopde vista de la herramienta
del oficio artesanal, su definicidn es correctdo®jue asi la maquina no esta pensada
precisamente desde la esencia de la técnica ael&ligupertenece. Desde el punto de
vista de las existencias, la maquina carece alasokrite de autonomia, porque su
puesto lo tiene sbélo y exclusivamente desde ekitnlide lo susceptible de ser
solicitado.]

El hecho de que ahora, cuando intentamos mosttéctaca moderna como el
provocador hacer salir lo oculto, las palabras d4apap», «solicitar emplazando»,
«existencias» se nos impongan y se amontonen deda avido y uniforme, y por ello
molesto, tiene su fundamento en aquello que viElemguaje.

¢, Quién lleva a cabo el emplazamiento que provog®egiante el cual lo que
llamamos lo real y efectivo es sacado de lo ocatimo existencias? El hombre,
evidentemente. ¢ En qué medida es éste capazitetalsalir de lo oculto? EI hombre,
sin duda, puede representar esto o aquello, dernestko 0 de este otro, puede
conformarlo o impulsarlo. Ahora bien, el estado d#socultamiento en el que se
muestra o se retira siempre lo real y efectivo #.@algo de lo que el hombre disponga.
El hecho de que desde Platon lo real y efectivimgestre a la luz de las ideas no es
algo hecho por Platon. El pensador se ha limitadoreesponder a una exhortaciéon
dirigida a él.

Solo en la medida en que el hombre, por su pasté,ya provocado a extraer
energias naturales puede acontecer este hacdogatirlto que solicita y emplaza. Si el
hombre estd provocado a esto, si se ve solicitadst@ ¢no pertenecera entonces
también él, y de un modo aun mas originario quNdturaleza, a la categoria de las
existencias? El modo de hablar tan corriente demahhumano, de activo de enfermos
de una clinica habla en favor de esto. Hoy enaliguardabosques que en el bosque
mide con exactitud la cantidad de madera cortada@ey a juzgar por lo que se ve,
recorre los mismos caminos forestales que su abyettel mismo modo como los
recorria éste, tanto si lo sabe como si no, espdaziado y solicitado por la industria del
aprovechamiento de la madera. Esta solicitado asolicitabilidad de celulosa,
provocada a su vez por la necesidad de papel, ratidgor los periddicos y revistas
ilustradas y puesto a la disposicion de estos rsedlistos emplazan, por su parte, a la



opinién publica a engullir letra impresa a fin deegesa opinion sea susceptible de ser
solicitada para conseguir una organizacion empkayasbolicitada de la opinion. Pero
precisamente porque el hombre esta provocado dmado mas originario que las
energias naturales, a saber, provocado al sojicitaxca se convertira en una mera
existencia. El hombre, al impulsar la técnica, tqgrage en el solicitar como un modo
del hacer salir lo oculto. Con todo, el estado eldultamiento mismo, en cuyo interior
se despliega el solicitar no es nunca un artefdetdhombre, como tampoco lo es la
region que el hombre ya esta atravesando cadauszcqmo sujeto, se refiere a un
objeto.

¢,Dbnde y como acontece el hacer salir lo oculéstsi no es un simple artefacto
del hombre? No tenemos que buscar muy lejos. Leolmue hace falta es percatarse,
sin prejuicios, de aquello que de siempre ha ietago al hombre, y ello de un modo
tan decidido, que, en cada caso, el hombre séldepser hombre en cuanto que
interpelado asi. Dondequiera que el hombre abraogjs y sus oidos, alli donde
franquee su corazon o se entregue libremente atangdaspirar, a formar y obrar, a
pedir y agradecer, se encontrard en todas partesqee se le ha llevado ya a lo
desocultado. Y el estado de desocultamiento delesocultado ha acaecido ya de un
modo propio al conjurar en cada caso ese desodahtomal hombre a los modos del
hacer salir lo oculto a él adecuados. Cuando elbh®na su manera, dentro de los
limites del estado de desocultamiento, hace salipresente, no hace mas que
corresponder a la exhortacion del desocultamientiiso alli donde él contradice a
esta exhortacion. Asi pues, cuando el hombre, figggslo, contemplando, va al acecho
de la Naturaleza como una zona de su representary& bajo la apelacion de un modo
del hacer salir de lo oculto que lo provoca a atoedla Naturaleza como un objeto de
investigacion, hasta que incluso el objeto desapaen la no-objetualidad de las
existencias.

De ese modo, la técnica moderna, como un soligitsalcar de lo oculto, no es
ningln mero hacer del hombre. De ahi que inclusguel provocar que emplaza al
hombre a solicitar lo real como existencias debetoogarlo tal como se muestra.
Aquel provocar coliga al hombre en el solicitartaggue coliga concentra al hombre a
solicitar lo real y efectivo como existencias.

Lo que originariamente despliega a las montafianeas de montafas y las
atraviesa en un conjunto de pliegues, es lo cakggue llamamos la cadena montafiosa
(Gebirg).

A aquello que originariamente coliga, de lo quelsspliegan los modos segun
los cuales tenemos tal o cual estado de animarwelinos el talant@&emuy).

A aquella interpelacion que provoca, que colighahbre a solicitar lo que sale
de lo oculto como existencias, lo llamamos ahomstauctura de emplazamient@e-
stell).

Nos atrevemos a usar esta palabra en un sentida basra totalmente
inhabitual.

Segun el significado habitual, la pala®@astellmienta enseres, por ejemplo una
estanteria para libro&estellse le llama también a un esqueleto. Igual de espargs



el uso de esta palabra que ahora se nos imponeotacir nada de la arbitrariedad con
la que de esta suerte se abusa de las palabradatmlia adulta. ¢ Se puede llevar aun
mMAas lejos esta ocurrencia peregrina? Seguro quéamtodo, esta peregrina ocurrencia
es una vieja usanza del pensar. Y ademas a glliiegan los pensadores precisamente
alli donde hay que pensar lo mas alto. Nosotras,glee hemos nacido después, no
estamos en situacion de medir qué significa quediRPlee atreva a utilizar la palabra
eddow para aquello que esencia en todas las casagsada una de ellas. Pues eadow,
en la lengua cotidiana significa el aspecto quecefruna cosa visible a nuestros ojos
sensibles. Sin embargo, a esta palabra Platoride gxtotalmente inhabitual, nombrar
Aquello que precisamente no se convierte nuncdgengaie el sentido de la vista pueda
percibir. Pero ni asi hemos terminado, ni muchoarsgoon lo habitual. Porque Pdja no
nombra solamente el aspecto no sensible de loe/isénsible. Aspecto, Pdja significa
y es también lo que constituye la esencia de libbjdocable, sentible, de todo aquello
que, de un modo u otro, es accesible. Frente aidoRjaton le exige a la lengua y al
pensar en este caso y en otros, el uso que nosstareuido a hacer ahora de la palabra
Gestellpara designar la esencia de la técnica moderrmagsesnofensivo. Con todo, el
uso linguistico exigido ahora sigue siendo algeskm, sujeto a malentendidos.

Ge-stell(estructura de emplazamiento) significa lo coligate aquel emplazar
que emplaza al hombre, es decir, que lo provocacarhsalir de lo oculto lo real y
efectivo en el modo de un solicitar en cuanto dicisar de existencias. Estructura de
emplazamiento significa el modo de salir de lo ticgue prevalece en la esencia de la
técnica moderna, un modo que él mismo no es nadécte A lo técnico, en cambio,
pertenece todo lo que conocemos como varillaj@astmasion y chasis, y que forma
parte de lo que se llama montaje. Pero esto, juaio las partes integrantes
mencionadas, cae en la zona del trabajo técnice, munca hace otra cosa que
corresponder a la provocacion de la estructurardagzamiento, sin constituirla jamas
0, siquiera, tenerla como resultado.

La palabra «emplazar», en el rétulo estructura rdplazamiento, no mienta
solamente el provocar, al mismo tiempo tiene quesewar la resonancia de otro
«emplazar» del que deriva, a saber, de aquel m-gduepresentar que, en el sentido
de la poUhsiw, hace que venga a darse lo predesite pro-ducir que hace salir delante,
por ejemplo, el colocar una estatua en la zonandemplo, y el solicitar que provoca,
gue hemos estado considerando ahora, son sin dadanmentalmente distintos y sin
embargo estan emparentados en su esencia. Losmososlos de hacer salir o oculto,
de la ZI®yeia. En la estructura de emplazamient®ee de un modo propio el estado
de desocultamiento en conformidad con el cualablajo de la técnica moderna saca de
lo oculto lo real y efectivo como existencias. g que no sea ni un mero hacer del
hombre ni tan sélo un simple medio dentro de lostéis de este hacer. La definicion
Gnicamente instrumental, Unicamente antropolOgiealal técnica se convierte en
principio en algo caduco; no se deja completarlagimple adicion de una explicacién
metafisica o religiosa.

De todos modos sigue siendo verdad que el hombia dea técnica, de un
modo especialmente llamativo, se encuentra bgookeocacion de hacer salir o oculto.
Esto concierne ante todo a la Naturaleza, entenciidao el almacén principal de
existencias de energia. En correspondencia conl@ltmnducta solicitante del hombre
se muestra ante todo en el florecimiento de las@e exactas de la época moderna. Su
modo de representar persigue a la Naturaleza coiaérama de fuerzas calculable. Por



esto la fisica de la época moderna no es fisicarerpntal porque emplee aparatos para
preguntar a la Naturaleza, sino al contrario: cdanfisica -y ello porque es ya pura
teoria- emplaza a la Naturaleza a presentarse codrama de fuerzas calculable de
antemano, por esto se solicita el experimentobars@ara preguntar si se anuncia, y
cOmo se anuncia, la Naturaleza a la que se ha eaggale este modo.

Pero la ciencia fisico-matematica ha surgido casciéntos afios antes que la
técnica moderna. ¢ Como va a estar solicitada péctaca moderna para que se ponga
a su servicio? Los hechos hablan en favor de Idrado. La técnica moderna no se
puso en movimiento hasta que pudo apoyarse ereteiai natural exacta. Calculado
desde el punto de vista historico, esto es correetasado desde el punto de vista de la
historia acontecida, no corresponde a la verdad.

La teoria fisica de la Naturaleza, en la época mmades la que prepara el
camino no sélo de la técnica sino de la esencla thcnica moderna. Porque el coligar
que provoca y que conduce al desocultamiento glidtaqrevalece ya en la fisica.
Pero en ella no aparece aun de un modo propioisiGafde la época moderna es el
heraldo, desconocido aun en cuanto a su origela éstructura de emplazamiento. La
esencia de la técnica moderna se oculta por muehmo incluso alli donde se han
inventado ya maquinas que producen energia, dostle muesta en camino la
electronica y donde esta en marcha la tecnolograiea.

Todo lo que esencia, no soélo lo que esencia eéctdada moderna, se mantiene
en todas partes oculto el mayor tiempo posible eSibargo, desde el punto de vista de
su prevalecer, lo que esencia es de tal suertprggede a todo: lo mas temprano. Esto
lo sabian ya los pensadores griegos cuando deadjaello que es antes en vistas al
emerger que prevalece, no se nos manifiesta arnedos humanos sino después. Para
el hombre, lo inicialmente temprano es lo Ultime e le muestra. De ahi que, en la
region del pensar, un esfuerzo por pensar del tddoyn modo aun mas inicial, lo
pensado inicialmente, no sea una voluntad insedgatanovar lo pasado sino la sobria
disposicion a asombrarse ante la venida de lo &mopr

Para el computo historico del tiempo, el comiengdadciencia moderna esta en
el siglo XVII. En cambio, la técnica de las magsingue producen energia no se
desarrolla hasta la segunda mitad del siglo XVARhora bien, lo que para la
constatacion histérica es lo que llega mas taradétnica moderna, en la historia
acontecida, y desde el punto de vista de la eseugaprevalece en ella, es lo mas
temprano.

Si la fisica moderna, en una medida cada vez mégoe que resignarse a que
su region de representacion sea algo no intuiste, lenuncia no esté dictada por una
comision de investigadores. Esta provocada porrelabecer de la estructura de
emplazamiento, que exige la solicitabilidad de &tuxaleza como existencias. De ahi
que la fisica, por mucho que se haya retirado ejglesentar que hasta ahora ha sido
decisivo, el que esta dirigido sé6lo a los objetas)ca puede renunciar a una cosa: a que
la Naturaleza, de uno u otro modo, se anuncie calgo constatable por medio de
coémputo y a que siga siendo solicitable como uemsia de informaciones. Este sistema
se determina desde un tipo de causalidad que, pgrage, ha experimentado otro
cambio. Ahora, la causalidad no muestra ni el tarddel ocasionar que trae-ahi-
delante ni el modo de la causa efficiens o, siquige la causa formalis. Probablemente



la causalidad se reduce a un provocado anunciaxidtencias a las que hay que
asegurar de un modo simultdneo o sucesivo. A estiiesponderia el proceso de
creciente resignacion descrito de un modo impresitn en la conferencia de W
Heisenberg (W Heisenberg, «La imagen de la Natzaads la fisica contemporanea,
enLas artes en la era de la técnicklunich 1954, p. 43 y ss).

Como la esencia de la técnica moderna descansaa essttuctura de
emplazamiento, por esto aquélla tiene que empéaieincia natural exacta. De ahi
surge la apariencia engafiosa de que la técnicarneds ciencia natural aplicada. Esta
apariencia podra seguir imponiéndose mientras nweggunte por el porvenir esencial
de la ciencia de la época moderna o, incluso,geséncia de la técnica moderna.

Preguntamos por la técnica con el fin de iluminaestra relacion con su
esencia. La esencia de la técnica moderna se muwasto que llamamos estructura de
emplazamiento. Sélo que sefialar esto no es todswimodo alguno contestar a la
pregunta por la técnica, si contestar significaregponder, esto es, corresponder a la
esencia de aquello por lo que se pregunta.

¢A dénde nos vemos llevados cuando, dando un paspreflexionamos ahora
sobre lo que es en si misma la estructura de earplanto como tal? No es nada
técnico, nada maquinal. Es el modo segun el cuatdby efectivo sale de lo oculto
como existencias. De nuevo preguntamos: ¢aconsteesalir de lo oculto en algun
lugar que estuviera mas alla de todo hacer humidnoPero tampoco acontece sélo
el hombre ni de un modo decisipor él.

La estructura de emplazamiento es lo coliganteqdeleemplazar que emplaza
al hombre a hacer salir de lo oculto lo real y #&fecen el modo del solicitar como
existencias. En tanto que provocado de este mbdhongbre esta en la region esencial
de la estructura de emplazamiento. No puede deiménganera asumir a posteriori una
relacion con ella. Por esto, la pregunta sobre cliegaremos a una relacion con la
esencia de la técnica viene, en esta forma, siemipneasiado tarde. Pero nunca
demasiado tarde llega la pregunta sobre si nosatesexperienciamos de un modo
propio como aquellos cuyo hacer y dejar de hacersga de un modo manifiesto o
escondido, estad provocado en todas partes pottrizcesa de emplazamiento. Sobre
todo nunca llega demasiado tarde la pregunta shlire@sotros nos prestamos, y como
nos prestamos, a aquello en lo que esencia lacts@mude emplazamiento misma.

La esencia de la técnica moderna pone al hombecareimo de aquel hacer salir
de lo oculto por medio del cual lo real y efectide,un modo mas o menos perceptible,
se convierte en todas partes en existencias. Ron@n camino... a esto, en nuestra
lengua, se le llama enviar. A aquel enviar coligagtie es lo primero que pone al
hombre en un camino del hacer salir lo ocultodmmbimo<l sino(lo destinado). Desde
aqui se determina la esencia de toda historia ecidlat Esta no es, ni solo el objeto de
la Historia, ni sélo la cumplimentaciéon del humdrawer. Este se hace histérico sélo en
cuanto destinal (propio del sino) (cffom Wesen der Wahrheifl93Q primera edicion
1943, p. 16 y s.). ¥0lo el sino que marca el representar objetual baedo histérico
(de la historia acontecida) se haga accesible camjeio para la Historia, es decir, se



haga una ciencia, y hace posible la equiparacidrieate entre lo histérico (de la
historia acontecida) y lo histérico (de la Histdria

Corno provocacion al solicitar, la estructura depkxmamiento destina a un
modo del hacer salir lo oculto. La estructura delamamiento es una destinacion del
sino al igual que todo modo del hacer salir lo cubino, en el sentido mencionado. es
también el traer-ahi-delante, la poUhsiw.

El estado de desocultamiento de lo que es va seepgrun camino del hacer
salir lo oculto. Siempre prevalece, de parte aepamn el hombre el sino del hacer salir
lo oculto. Pero no es nunca la fatalidad de unaada. Porque el hombre llega a ser
libre justamente en la medida en que pertenecaegian del sino, y de este modo se
convierte en uno que escucha, pero no en un oganisso y obediente.

La esencia de la libertad no estdginariamente ordenada ni a la voluntad, ni
tan siquiera a la causalidad del querer humano.

La libertad administra lo libre en el sentido ded&spejado, es decir, de lo que
ha salido de lo oculto. El acontecimiento del haedir lo oculto, es decir, de la verdad,
es aquello con lo que la libertad estd emparerdadan modo mas cercano e intimo.
Todo hacer salir lo oculto pertenece a un albeygamuun ocultar. Pero ocultado esta, y
siempre esta ocultandose, lo que libera, el mist@iado hacer salir Io oculto viene de
lo libre, va a lo libre y lleva a lo libre. La lidad de lo libre no consiste ni en la
desvinculacion propia de la arbitrariedad ni emiteculacion debida a meras leyes. La
libertad es lo que oculta despejando, y en su ¢lspEnto ondea aquel velo que vela lo
esenciante de toda verdad y hace aparecer el geio to que vela. La libertad es la
region del sino, que pone siempre en camino uncdéamiento.

La esencia de la técnica moderna descansa enrletasht de emplazamiento.
Esta pertenece al sino del hacer salir o oculttas proposiciones no dicen lo que se
suele oir a menudo, que la técnica es el destinoudstra época, donde destino
significa lo inesquivable de un proceso que nousglp cambiar.

Pero si consideramos la esencia de la técnicayierp@aremos la estructura de
emplazamiento como un sino del hacer salir lo oclde este modo residimos ya en lo
libre del sino, que en modo alguno nos encierrarensorda constriccion a impulsar la
técnica de un modo ciego o, lo que es lo mismebalarnos inatilmente contra ellay a
condenarla como obra del diablo. Al contrario: @ mbrimos de un modo propio a la
esenciade la técnica, nos encontraremos sin esperarla@sgior una interpelacion
liberadora.

La esencia de la técnica descansa en la estrudwiremplazamiento. El
prevalecer de ésta pertenece al sino. Como éste de cada caso al hombre a un
camino del hacer salir lo oculto, el hombre an@angire -es decir, esta en camino- al
borde de la posibilidad de perseguir y de impusgdo lo que, en el solicitar, ha salido
de lo oculto y de tomar todas las medidas a paetiahi. De este modo se cierra la otra
posibilidad, a saber, que, con el fin de expergancomo su esencia la pertenencia al
desocultamiento que €l usa, el hombre mas bien,yrdes un modo mas inicial, se
preste a la esencia de lo desocultado y a su egéadesocultamiento.



Llevado a estar entre estas dos posibilidadeggrabhe esta en peligro desde el
sino. El sino del hacer salir lo oculto es, compea cada uno de sus modos y por ello
necesariament@eligro.

Sea cual sea el modo como prevalece el sino del lsatir lo oculto, el estado
de desocultamiento en el que se muestra cada #leddajue es, alberga el peligro de
gue el hombre se equivoque con lo no oculto y lontegprete. De este modo, cuando
todo lo presente se presenta a la luz de la comepadsa-efecto, incluso Dios puede
perder, para el representar, toda su sacraliddiinaalo misterioso de su lejania. A la
luz de la causalidad, Dios puede descender al dizelna causa, haciéndose la causa
efficiens. Entonces, incluso dentro de los limideda teologia, se convierte en el Dios
de los filésofos, es decir, de aquellos que detemio no oculto y lo oculto segun la
causalidad del hacer, sin pararse ahi nunca adsvasiel provenir esencial de esta
causalidad.

Del mismo modo, el estado de desocultamiento seg@nal la Naturaleza se
presenta como una trama efectiva y computable eleds puede, ciertamente, permitir
constataciones correctas, pero, precisamente debekios resultados, es posible que
permanezca el peligro de que la verdad se retitedas direcciones.

El sino del hacer salir Io oculto no es en si Uigpecualquiera sinel peligro.

Pero cuando el peligro prevalece en el modo dsttacura de emplazamiento,
entonces el peligro es supremo. Se nos muestrasepeispectivas. Desde el momento
en que lo no oculto aborda al hombre, no ya sigusemo objeto sino exclusivamente
como existencias, y desde el momento en que el tiprdbntro de los limites de lo no
objetual, es ya solo el solicitador de existencg@monces el hombre anda al borde de
despefarse, de precipitarse alli donde él misma s&r tomado s6lo como existencia.
Sin embargo, precisamente este hombre que estéaaauenasi se pavonea tomando la
figura del sefior de la tierra. Con ello se expdadgariencia de que todo cuanto sale al
paso existe sblo en la medida en que es un adefi@tthombre. Esta apariencia hace
madurar una Ultima apariencia engafiosa. Segupaikee como si el hombre, en todas
partes, no se encontrara mas que consigo mismaemia@rg, con toda razén, ha
sefialado que para el hombre de hoy lo real tieegogesentarse a@iid. op. cit, p. 60
y ss.).Sin embargo, la verdad es que hoy el hombre norsaientra en ninguna parte
consigo mismo, es decir, con su esenéhhombre est4 de un modo tan decidido en el
séquito de la provocacion de la estructura de erapi&énto, que no percibe ésta como
una interpelacion, que deja de verse a si mismaarimterpelado, y con ello deja de
oir todos los modos como él ec-siste desde suiasemda region de una exhortacion, y
con ellonunca puedesncontrarse consigo mismo.

Con todo, la estructura de emplazamiento no sahe@ gm peligro al hombre en
su relacién consigo mismo y con todo lo que es. €simo, remite esta relacién al
hacer salir lo oculto segun el modo del solicionde éste domina, ahuyenta toda otra
posibilidad del hacer salir o oculto. La estruatale emplazamiento oculta sobre todo
aquel hacer salir lo oculto que, en el sentidoadpdUhsiw, hace venir-delante, deja
aparecer a lo presente. En comparacion con estmmhzar que provoca empuja hacia
un respecto que esta dirigido en el sentido opwesiuello que es. Donde prevalece la
estructura de emplazamiento, la direccion y el @sagiento de las existencias marcan



con su impronta todo hacer salir lo oculto. Llegahacer incluso que su propio rasgo
fundamental, a saber, este hacer salir o ocutt@parezca ya como tal.

De este modo, pues, la estructura de emplazamigietgrovoca no solo oculta
un modo anterior del hacer salir lo oculto, el tralei-delante, sino que oculta el hacer
salir lo oculto como tal, y con él, Aquello en loegacaece de un modo propio el estado
de desocultamiento, es decir, la verdad.

La estructura de emplazamiento deforma el resptamde el prevalecer de la
verdad. El sino que destina a la solicitacion aseflo el peligro extremo. Lo peligroso
no es la técnica. No hay nada demoniaco en lacgciai que hay es el misterio de su
esencia. La esencia de la técnica, como un sinbadelr salir lo oculto, es el peligro. El
sentido transformado de la palal@a-stell(estructura de emplazamiento) se nos hara
ahora tal vez algo mas familiar, si pensamoseistellen el sentido de sino y de
peligro.

Lo que amenaza al hombre no viene en primer lugdosiefectos posiblemente
mortales de las maquinas y los aparatos de lacgdoa auténtica amenaza ha abordado
ya al hombre en su esencia. EI dominio de la dstraicle emplazamiento amenaza con
la posibilidad de que al hombre le pueda ser negatlar en un hacer salir lo oculto
mas originario, y de que este modo le sea negageriexciar la exhortacion de una
verdad mas inicial.

Asi pues, donde domina la estructura de emplazamiesta, en su sentido
supremoegl peligra

«Pero donde esta el peligro, crece
también lo que salva.»

Consideremos de un modo cuidadoso las palabragldkedtin. ¢ Qué significa
«salvar»? Habitualmente pensamos que significaesilm a algo que estd amenazado
de sucumbir, cogerlo en el momento justo antesugesgcumba, para asegurarlo en la
persistencia que ha tenido hasta ahora. Pero «sali@ mas. «Salvar» es: ir a buscar
algo y conducirlo a su esencia, con el fin de @igpor primera vez, pueda llevar a esta
esencia a su resplandecer propio. Si la esencidadicnica, la estructura de
emplazamiento, es el peligro extremo vy si, al migmpo, las palabras de Hdélderlin
dicen verdad, entonces, el dominio de la estructaramplazamiento no puede agotarse
sélo en la deformacién de todo lucir, de todo dalioculto, en la deformacion de todo
resplandecer de la verdad. En este caso lo que tijee ocurrir mas bien es que
precisamente la esencia de la técnica sea lo feegak en si el crecimiento de lo que
salva. Pero, ¢no podria ser entonces que una nstdidgente, fijada en lo que es la
estructura de emplazamiento, en tanto que sino sdét de lo oculto, hiciera
resplandecer en su emerger a lo que salva?

¢En qué medida alli donde hay peligro crece tanbi¢ue salva? Donde algo
crece, alli tiene echadas las raices, y desdpralipera. Ambas cosas acontecen de un



modo oculto y callado y a su tiempo. Pero segumédabras del poeta, no podemos
esperar precisamente que alli donde hay peligrarpod echar mano de lo que salva de
un modo inmediato y sin preparacion previa. Por kesprimero que tenemos que hacer
ahora es considerar en qué medida, en lo quepetigio extremo, en qué medida, en el
prevalecer de la estructura de emplazamiento losghe tiene sus raices, sus raices
mas profundas ademas, y prospera desde ellascétesigerar esto es necesario que, en
un ultimo paso de nuestro camino, miremos con wisidn mas clara al peligro. En
consecuencia tenemos que preguntarnos una vez onds fgcnica. Porque, segun lo
dicho, lo que salva echa sus raices y prospera esehcia de ésta.

Pero ¢cOmo vamos a ver lo que salva en la eseadia tcnica mientras no
consideremos en qué sentido de la palabra «esdacgstructura de emplazamiento es
propiamente la esencia de la técnica?

Hasta ahora hemos entendido la palabra «esencigen sel significado
corriente. En el lenguaje de la Filosofia de laugsx se llama «esenciasaquello que
algo es; en latin: quid. La quidditas, la qué-idadtesta a la pregunta por la esencia. Lo
que conviene, por ejemplo, a todos los tipos delésb-al roble, al haya, al abedul, al
abeto- es la arbolidad misma. Bajo ésta, como géamarersal, caen los arboles reales
y posibles. Ahora bien, ¢es la esencia de la téclacestructura de emplazamiento, el
género comun de todo lo técnico? Si esto fueraemsdnces la turbina de vapor, la
emisora de radio, el ciclotron serian una estractler emplazamiento. Pero la palabra
Gestell(estructura de emplazamiento), no mienta ahoralniragparato, ningun tipo de
maquinaria. Menos aun mienta el concepto genertdlde existencias. Las maquinas y
los aparatos no son casos Y tipos de la estrudiemplazamiento, del mismo modo
como tampoco lo son el hombre junto al cuadro dedos o el ingeniero en la oficina
de la construccion. Todo esto, como parte integragcbmo existencias, como
solicitante, pertenece sin duda, cada cosa a sarmanla estructura de emplazamiento,
pero ésta no es nunca la esencia de la técnichsemtedo de un género. La estructura
de emplazamiento es un modo destinal del hacersalculto, a saber, o que provoca.
Otro modo destinal como éste es el hacer salirdolt@ que trae-ahi-delante, la
poUhsiw. Pero estos modos no son tipos que ordsnatmal lado de otro, caigan bajo
el concepto del hacer salir lo oculto. El haceir $aloculto es aquel sino que siempre,
subitamente y de un modo inexplicable para todcsgerse reparte en el traer-ahi-
delante y hacer salir lo oculto que provoca y cgigrea como parte al hombre. El hacer
salir lo oculto que provoca tiene su provenir dedtien el traer-ahi-delante. Pero al
mismo tiempo, de un modo destinal, la estructuraedwlazamiento desfigura la
poUhsiw.

De este modo, pues, la estructura de emplazamiemtianto que sino del hacer
salir lo oculto, si bien es la esencia de la tegnim lo es nunca en el sentido de género
y de essentia. Si nos fijamos en esto, nos alcagpasorprendente: es la técnica la que
nos pide que pensemos en otro sentido aquello meademos habitualmente bajo el
nombre de «esencia». Pero ¢.en qué sentido?

Ya cuando decimos «las cosas de la c@idanswesen la esencia de la
casa), «los asuntos del estadBtaatswesenla esencia del estado), estamos pensando,
no en lo general de un género sino en el modo darnasa y el estado prevalecen, se
administran, se despliegan y decaen. Es el modo @&tlas esencian. J. P Hebel, en un
poema, «Un fantasma en la calle Kander», que Gaatieba de un modo especial,



emplea la antigua palabmie Weserei(literalmente: «la esencieria»). Significa el
Ayuntamiento, en la medida en que alli se coligada del municipio y esta en juego,
es decir, esencia la vida del pueblo. Del veslesen(esenciar) procede el sustantivo.
Wesen(esencia), entendido como verbo, es lo mismo wékren (durar); no sélo
semanticamente sino también en su composicionifenéta Socrates y Platén piensan
la esencia de algo como lo que esencia en el semhido que dura. Pero piensan lo que
dura como lo que perdura (ZeU 6n). Pero lo queysarth encuentran en aquello que,
en tanto que permanece, resiste a cualquier caspupda ocurrir. Esto que permanece
lo descubren a su vez en el aspecto (eddow, padyagjemplo, en la idea de «casa».

En ella se muestra aquello que estad hecho al meda dasa. Cada una de las
casas, las casas reales y posibles, son, en camiogdificaciones cambiantes y
perecederas de la «idea», y pertenecen por tdotquee no dura.

Ahora bien, jamas se podra fundamentar de nimgddo que lo que dura
tenga que basarse uUnica y exclusivamente en loPtat®n piensa como la Pbdija,
Aristoteles como to tU An ednai (aquello que camsacera ya), lo que la Metafisica, en
las mas diversas exégesis, piensa como essentia.

Todo lo que esencia dura. Pero ¢lo que dura esle@oe perdura? ¢ Dura la
esencia de la técnica en el sentido del perduramdeidea que planee por encima de
todo lo técnico, de tal modo que a partir de aljada apariencia de que el nombre «la
técnica» mienta algo abstracto mistico? EI modocctariécnica esencia solo se puede
descubrir mirando aquel perdurar en el que acaeasmdnodo propio la estructura de
emplazamiento como un sino del hacer salir lo oc@oethe usa en una ocas{@as
afinidades electivasll parte, cap. 10, en el relato «Los extraiios hijesvecino») en
lugar de «fortwadhren» («perdurar») la misteriosa palabrafortgewahren»
(«perotorgar»). Su oido oye aguwahren» («durar») y gewahren> (otorgar) en un
acorde inexpresado. Ahora bien, si consideramashdaodo mas reflexivo que como
lo hemos hecho hasta ahora lo que propiamente yui@ vez, lo Unico que dura,
entonces podremos dec#dlo lo otorgado(das Gewahrteflura. Lo que dura de un
modo inicial desde lo temprano es lo que otorga.

En tanto lo que esencia de la técnica, la estraaaremplazamiento es lo que
dura. ¢Prevalece ésta incluso en el sentido dedmtprga? La pregunta misma parece
ser un error evidente. Porque la estructura deaapiiento, segun todo lo dicho, es un
sino que coliga en el hacer salir o oculto quespca. Provocar es todo menos otorgar.
Asi parece que parece mientras no nos fijemos entgmbién el provocar a la
solicitacion de lo real y efectivo como existenaiasdeja de ser un destinar que lleva al
hombre a un camino del salir de lo oculto. Comacsiab, lo esenciante de la técnica,
hace entrar al hombre en algo tal que éste, poissno, no puede ni inventar ni hacer;
porque algo asi como un hombre que Unicamente dgsdésmo es sdlo hombre, no
existe.

Ahora bien, si este sino, la estructura de emplaam es el peligro extremo,
no soélo para el ser humano sino también para tadertsalir lo oculto como tal, ¢se
puede seguir llamando aun a este destinar un o®ofjartamente, y mas alin cuando
en este sino tenga que crecer lo que salva. Todousi hacer salir de lo oculto acaece
de un modo propio desde el otorgar y como tal arorBorque sélo éste aporta al
hombre aquella participacion en el salir lo ocaltia luz que es la que necesita (y usa)



el acaecimiento propio del desocultamiento. Enotajute necesitado (y usado) de este
modo, el hombre esta asignado como propio al avéstio propio de la verdad. Lo
otorgante, lo que destina de este o de aquel mddar salir lo oculto es, como tal, lo
que salva. Porque este que salva hace que el hamilgee ingrese en la suprema
dignidad de su esencia. Ella reside en esto: cobpare esta tierra el estado de
desocultamiento -y con él, antes que nada, el @stacdcultamiento- de toda esencia.
Precisamente en la estructura de emplazamientargaaaza con arrastrar al hombre al
solicitar como presunto modo Unico del hacer dalioculto y que de esta manera
empuja al hombre al peligro de abandonar su esdite precisamente en este
extremo peligro viene a comparecer la mas intimdestructible pertenencia del
hombre a lo que otorga, siempre que nosotros, yestra parte, empecemos a atender a
la esencia de la técnica.

De este modo, y sin que nosotros lo sospechemok enas minimo, lo
esenciante de la técnica alberga en si el posiibéeger de lo que salva.

De ahi que todo esté en gue nos pongamos a pensafneeger y en que,
rememorandolo, lo cobijemos. ¢ Como acontece estt&sAjue nada descubriendo con
la mirada lo esenciante de la técnica en vez dealinos solo a mirar fijamente lo
técnico. Mientras representemos la técnica comiastrumento, seguiremos pendientes
de la voluntad de aduefiarnos de ella. Pasamosgieda la esencia de la técnica.

En cambio, si nos preguntamos de qué modo lo mstntal esencia como un
tipo de lo causal, entonces experienciamos lo gaeaga como el sino de un hacer salir
lo oculto.

Si consideramos finalmente que lo que esencia dedacia acaece de un modo
propio en lo que otorga, que pone en uso al hoftdw@ndolo a tomar parte en el hacer
salir o oculto, entonces se ve que:

La esencia de la técnica es ambigua en un altadseilista ambigiiedad sefiala
en direccién al misterio de todo hacer salir lolm;ues decir, de la verdad.

En primer lugar, la estructura de emplazamientoqura la furia del solicitar
gue desfigura toda mirada dirigida al acaecimig@ntpio del desocultamiento, y de este
modo, pone en peligro desde su fundamento el respda esencia de la verdad.

En segundo lugar, la estructura de emplazamiemiosyp parte acaece de un
modo propicio en lo otorgante que -hasta ahorandeado no experienciado, pero en el
futuro quizas de un modo mas experienciado- hacar @l hombre en el ser puesto en
uso para el acaecer de verdad de la esencia derdadv De este modo viene a
comparecer el emerger de lo que salva.

Lo incesante del solicitar y lo retenido de lo gaéva pasan uno al lado de otro
como, en la marcha de los astros, la trayectoridodeestrellas. Ahora bien, este pasar
uno al lado del otro es lo oculto de su cercania.

Si dirigimos la mirada a la esencia ambigua de denita, avistaremos
(descubriremos con la mirada) la constelacionuedaestelar del misterio.



La pregunta por la técnica es la pregunta por testetacion en la que acaecen
de un modo propio el hacer salir lo oculto y elltauiento, en la que acaece de un
modo propicio lo esenciante de la verdad.

Pero ¢de qué nos sirve la mirada a la constelat@ola verdad? Miramos al
peligro y descubrimos con la mirada el crecimiatgdo que salva.

Con ello todavia no estamos salvados. Pero esthajosla interpelacion de
esperar, al acecho, en la creciente luz de lo glwa.s,CoOmo puede acontecer esto?
Aqui y ahora, y en lo insignificante, de esta formahrigando lo que salva en su
crecimiento. Esto implica que en todo momento nragamos ante la vista el extremo
peligro.

Lo esenciante de la técnica amenaza el hacerlgaticulto, amenaza con la
posibilidad de que todo salir de lo oculto emerjaksolicitar y que todo se presente en
el estado de desocultamiento de las existenciakaégdr del hombre no puede nunca
encontrarse de un modo inmediato con este peligr®.logros del hombre no pueden
nunca conjurar ellos solos este peligro. Sin enthdegmeditacion del hombre puede
considerar que todo lo que salva tiene que sendeesencia superior a lo amenazado y
al mismo tiempo estar emparentado con él.

En medio del peligro que, en la época de la técniés bien se oculta que no se
muestra, ¢ un hacer salir lo oculto mas inicialaseapaz tal vez de llevar a lo que salva
a su primer lucir?

Antes no sélo la técnica llevaba el nombre de tj@es se llamaba tjxne
también a aquel hacer salir oculto que trae-atdrdella verdad, llevandola al esplendor
de lo que luce.

Antes se llamaba tjxne ta}mbién al traer lo verdaddri delante en lo bello.
tixne se llamaba también a la poUhsigvlas bellas artes.

En el comienzo del sino de Occidente, en Grecm,aldes ascendieron a la
suprema altura del hacer salir de lo oculto a eltasyada. Trajeron la presencia de los
dioses, trajeron a la luz la interlocucion del siteolos dioses y de los hombres. Y al
arte se le llamaba solo tjxne. Era un unico m@tidlir de lo oculto. Era piadoso,
priimow,es decir, docil al prevalecer y a la preservac@tad/erdad.

Las artes no procedian de lo artistico. Las obeasrte no eran disfrutadas
estéticamente. El arte no era un sector de laiéreaaltural. ¢ Qué era el arte? ¢ Tal vez
s6lo para breves pero altos tiempos? ¢Por québleeh sencillo nombre de tjxne?
Porque era un hacer salir lo oculto que trae deug tjae ahi delante y por ello
pertenecia a la poUhsiEste nombre lo recibié al fin como nombre propiaeidacer
salir lo oculto que prevalece en todo arte de lmbka poesia, lo poético.

El mismo poeta de quien escuchamos las palabras:



«Pero donde hay peligro, crece
también lo que salva.»

nos dice:

«...poéticamente mora el hombre en esta tierra».

Lo poético lleva lo verdadero al esplendor de dquelie Platon, erredro,
llama to okfanjstaton, lo que aparece de un mod® pué. Lo poético penetra con su
esencia todo arte, todo hacer salir lo que esaheiatrar en lo bello.

¢, Debieron ser llamadas las bellas artes al poB#cer salir de lo oculto? ¢ El
hacer salir de lo oculto tenia que interpretariasid modo mas inicial para que, de esta
forma, protegieran de un modo propio, en su paiterecimiento de lo que salva,
despertaran de nuevo y fundaran la mirada y laaard en lo que otorga?

Si al arte, en medio del extremo peligro, le estdrgada esta suprema
posibilidad de su esencia, es algo que nadie eazcdp saber. Pero podemos
sorprendernos. ¢De qué? De la otra posibilidadju®een todas partes se instale la furia
de la técnica, hasta que un dia, a través de mdéchico, la esencia de la técnica
esencie en el acaecimiento propio de la verdad.

Como la esencia de la técnica no es nada técaiconetlitacion esencial sobre la
técnica y la confrontacién decisiva con ella tiegee acontecer en una regién que, por
una parte, esté emparentada con la esencia denliaaéy, por otra, no obstante, sea
fundamentalmente distinta de ella.

Esta region es el arte. Aunque, sin duda, sélodmagror su parte, la meditaciéon
sobre el arte no se cierre a la constelacion deel@lad por la que nosotros
preguntamos

Preguntando de este modo damos testimonio de ststdoede necesidad: que
nosotros, con tanta técnica, aun no experiencidmasenciante de la técnica; que
nosotros, con tanta estética, ya no conservamasdaciante del arte. Sin embargo,
cuanto mayor sea la actitud interrogativa con la mos pongamos a pensar la esencia
de la técnica, tanto mas misteriosa se hara lxesdel arte.

Cuanto mas nos acerquemos al peligro, con mayadathempezaran a lucir
los caminos que llevan a lo que salva, mas inteesé nuestro preguntar. Porque el
preguntar es la piedad del pensar.



